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我看到一种范式，但我的想象力无法想象出这范式的制造者。我看到一只表，

可我无法想象出表的制造者。人类心智无力想象 4 维度，那么，它又如何能想象

出，一个上帝在无数年前、无数维度之外该是什么样呢？

艾尔伯特.爱因斯坦

造翼者的艺术表达了一个精微的经验领域，从某些方面而言，最好是将整套

作品视为一趟形态变化的旅程——从编程化动物意识迁移向主权性积分态意

识。

与约瑟夫.坎贝尔①（神话学专家）共同工作，以及跟随理查德.沃伦.普塞特.

达特②学习的过程中，我意识到，我的作品将围绕着神话-创作展开，而非仅仅

是痕迹创作③的视觉艺术。这样的认知将我导向了一个必然的结论：艺术，至少

就我而言，将变成某种更宏大更复杂事物的一个紧密联系的构件。经由我的老师

们，我逐渐明白，艺术家有多么是画家、雕塑家、诗人、音乐家或作家，就能有

多么是哲学家。

1982 年，经历了一系列意外“事故”，我发明了一种利用四种独立媒介的

混合进行创造的方式。这种创作方式激发了更具超现实主义风格的自动主义④，

再结合上以层叠的色彩去构造一种独一无二的宝石光泽的色彩主调。自此发端，

我开始发展出一套关于话题、主题、象形文字和语言的集体无意识内在语言。体

裁而言——亦即从视觉化的角度看——我的作品大多属于抽象化的超现实主

义。

在媒介的运用上，我偏好彩铅多过油画；更倾向运用大型博物馆展板而非画

布。我的大部分作品，在体裁上，与乔治娅·奥·吉弗⑤，瓦西里·康定斯基⑥，希

尔马·阿夫克林特⑦，有着共通之处。而内容方面，我的作品则更难以归类，因

为其受影响于三个学科：量子物理学、意识、神秘主义。

研究这三个相互关联的学科大半生后，我发现三者是完美互补的，可是，令

人心痛的是，作为三位一体，这三者在艺术的世界里却发育不完全。从纯艺术的



角度来讲，能够将这三个主题带入一种视觉和弦，对我而言，代表着艺术抱负上

的最大挑战。

量子物理学
量子场最早由保罗.狄拉克于 1920 年提出。在当时，亚原子物质还被认为可

以解释实相的本质。然而，事实很快变得清晰，粒子宇宙的观念逐渐被场宇宙的

观念所取代。就像物理学家解释的那样，宇宙是由亚原子场（而非粒子）构成的，

这些场全部都相互作用着，其延展遍布整个宇宙。

意识
亚原子场紧密关联于我们对意识的理解：意识是不同于大脑的。大脑则被恢

复到了意识传递者的位置，而非意识的源头。意识并未包含在大脑（甚至于身体）

内，而比较是在基于时空的某个模糊的位置来运用大脑。意识源于哪儿以及如何

源自那里，这个问题就这样成为了一个神话。不过，从这里开始，神秘主义和萨

满传统走了进来，来提供一些体验性的答案。

神秘主义
如果我们回到史前（亦即 50000 年前），人类，游牧部落是由萨满领袖们

引领着的。人类的生存或死亡取决于寻找饮水和食物来源的能力。灵性领袖被要

求负责沟通“自然之灵”，从而帮助部落找到水和食物。由自然选择与时间之手

筹划的这些预言和神秘能力，在人类的这个短暂却充满活力的阶段，逐渐被知晓

为“神秘主义体验”。

当宗教开始萌芽，神秘主义就逐步淡出了视线。来自宗教方位的迫害认为，

人们是非联合的，自然属性不是人类的一部分，超出神圣经典之外的超自然体验，

显然是邪恶的。作为结果，神秘主义被放置在人类作品集的藏书架上的高不可及

的尘封处。这种看法一直盛行至 19 世纪，才失去了推力，作为结果，就诞生出

了灵性新时代或经久哲学。

物理学为我们带来了量子场，确定了人类与大自然的相互连接。意识研究则

向我们显示，人类大脑并非身体的控制中枢。而神秘主义，尽管遭受迫害，却依

然显示出自身的韧性，而其主要的认知，有许多也得到现代科学的支持。我的作

品的连结纽带，就是来链接起上述三个主题，提出一种发人深省的革新性方法/



通道：艺术如何能够借由量子物理学、意识和神秘主义的交叠处，去阐释那高度

主观的无形世界。

图 1

主题方面，我的绘画扎根于意识的物理学，以及我们是如何通过 24 个弥漫

于且交错于宇宙中的亚原子场，而实现了连接。这些场将物理学、意识和神秘主

义交织起来，形成一种迷人的再定义，即：身为外于或超越物质科学和基本宗教

的人类意味着什么。

我的绘画的中心目的就是消溶边界。其目标对象则是任何一个这样的人，他

们观看作品时有着较少“部落主义”感觉，并较少连接上等级制度结构。或许他

们还隐约地一瞥了某种嵌合体/客迈拉⑧，发现它的 2 个构成部分科学与灵性，

都正走向同一箭头方向，那就是：我们是一体平等的，我们是真真切切连接着的。

支持着分裂复合体（亦即宗教、经典物理学，身份观念、社会标准化等等）



的各种主流信念，能藉由前述的三重交叠知识而暂停，不过在艺术领域，这类知

识的艺术性演绎极少被表现出来。

公众对灵性或神秘主义艺术的渴望热情汹涌，希尔马·阿夫克林特-纽约古根

海姆展的巨大成功就是证明。很多人在寻找的是那种更浓缩强烈、甚至具有智性

挑战的艺术形态，能够直指出，我们相互的连接远胜过我们的表面不同，也远胜

过了储存于我们世系维持的部落化联盟。

另一方面，社会在碎片化，并螺旋下降进“心智刚性泡泡”，这是被科技所

激活的分裂复合体的一种当代变种。民族主义与全球主义的极性裂口，在媒体上

以一百种不同的方式上演着，双方看上去都失去了停泊地，也没有了共同议题。

张大的豁口只会变得更大。

我的作品首次引入了科学与灵性的一种艺术混合，根植于最古老（神秘学）

和最现代（量子物理学）所隐含的张力弧上。这种张力本身，无论对艺术家自身

还是艺术家向外的分享，都是非常有趣的“金矿”。

罗伯托·马塔⑨就是一个例子。这位艺术家尝试表达其他联合性的维度，但

就我的观点，他对于联合频率的表达却是不合格的，因为他是基于心理性的第四

维度在作画。这成了他全部的焦点。康定斯基是另一位探索这类观念尤其是色彩

理论的艺术家。作为最早的探索者之一，他研究了色彩联觉⑨，甚至给不同色彩

指定了意义。康定斯基的开创性著作《论艺术中的灵性》⑩，详述了色彩的意义，

以及它们如何能被应用，去不仅仅表达特定的情感状态或情绪，还能影响其观看

者的情感或情绪。

在我的绘画中，象征符号的运用是重要的组成部分，尽管我可以被纳入色彩

画派，但在我的绘画里，比起色彩，符号更居主导地位，因为符号给每个特定部

分灌注进了意义。让我援引一个例子：曼多拉⑫。曼多拉是人类最古老的符号

之一。在几何学里，它们被知晓为维恩图，尤其是指重叠且显示两个有限

集合（圆圈）间关系的那部分。在宗教肖像画里，曼多拉通常被用来描绘

从物质领域向灵性领域的扬升。它界定出了物质和灵性之间的纯净空间，

一般被认为是两个世界之间的运载工具(交互维度门户)。



曼多拉这个词源于意大利语，意思是扁杏仁。这就涉及到了它的形状。

不过，这个符号本身就拥有不同的含义，其中最普遍的是：

透镜或眼睛

超越出时间/空间的那些神圣时刻（比如，扬升）

大宇宙⑬

人类灵气

正如你见到的，它们有着宽泛的解释范围。在我绘画的符号学体系中，

曼多拉扮演着支配性的角色，被用于表现不同维度间的一种类似门户的交

互枢纽。古箭计划遗址内室 2，是我开发的第一个曼多拉，但这个主题会

现身在几乎所有绘画中。

图 2





通常，曼多拉会被描绘成同心色环，象征着当一个人走向内在（也被

知晓为第七方向）时，意识的种种更高维度。曼多拉是转变的点，但也是

指向量子状态或灵魂静点的一个“透镜”。

另一个符号是光环或光轮。曼多拉可能是淹没整个身体的，而头顶光环则是

一种环绕头部的特定神圣符号。按我的观点，因为被变成了象征个体神圣性的闭

环符号，光环（事实上）是被弱化。它带来了一种存在性圆满和神圣的感觉。

你会注意到，在哈科密内室 3,6,7，我开始重新定义光环。不过在内室 9，

光环被定义为更多是一种头部上方的网络。比起传统的存在主义光环的艺术表

达，这种网络的概念更符合连接和联合。随着时间的推移，这种再定义会更详细

地展示出这个连接点是如何联系上量子场，及其内的意识的。

图 3



在阿迪亚遗址，你会注意到带角人物。当被用于我的绘画，角并不是指魔鬼

或撒旦，而比较是接地性的符号。那就是说，动物本能是完整无缺的。它无关于

宗教性判断，而比较是一种心理学评定，这个带角人物接地在一种动物意识的状

态。在心理学上，用弗洛伊德的术语，它应该被称为本我⑭，或者荣格的术语“阴

影”⑮。



图 4

在某些例子中，这些人物还会被发现是带着翅膀的（亦即兹安亚内室 11 和

16），这象征着人类状态从动物到神圣天性的极性连续统一体。

另一个符号或许看上去是一个东西，但实则却是在另一个东西，那就是对新

月的运用。这是我作品中一以贯之的符号之一。月亮符号实际上代表了新月心脏，

这是个医学术语。当月亮符号在我的绘画中被看到，你看见的事实上是心脏在发

光，而非宇宙体。

心脏形成于受孕 22 天内。它最初的形态是一个“心脏场”，接着逐渐变形

成新月状的管状物。哺乳动物普遍如此。最终，新月体变成了左右心室以及心脏

自身神经元活动的源头。

图 5



过去 400 年来，独一之眼一直被各式教派和秘密团体所挪用。然而，回溯

到更早期，它是作为出体意识的象征符号。萨满们普遍地运用这个象征符号去表

达，一个人出离了身体，他们正在将生命体验为一只无实体的悬浮眼睛。该符号

所关联的这种意识状态，是一个人能够实现，却至少在活于身体中时无法维持的。



荷鲁斯之眼、拉之眼所涉及到的神话是，独一之眼是对抗敌人的防御形态。

独一之眼后来又被用于去象征上帝的全视之眼。被知晓为上帝之眼；这是并不太

隐晦地提醒人们，上帝正在观察我们人类的行为，而审判就在其后不远。作为一

种视觉表达，它被猜测是共济会的艺术发明，最著名的表现就是在一美元的钞票。

独一之眼，当关系于我的绘画时，是一个主权积分意识状态的象征符号。它

并非如萨满例子中的现象学；亦非埃及神话例子里的保护主义者符号；也非上帝

之眼例子里的全知符号。它是一种交互连接。一个探入伟大入口的透镜，将一切

意识连接在一种意义深远且意图坚定的体验中，哪怕动荡及伴生的混乱运转在个

体领域之内。

图 6



我要提请注意的最后一个符号是一个蛇形图案的象形文字，通常还在每段弯

曲处画上了圈圈。我将这个形象称为“诱惑者”，如同伊甸园里的蛇。蛇摊到了

一个艰巨任务，启发人类走向善恶知识之树。蛇是如何变成诱惑者的化身的，是

件非常有趣的事，自从《创世纪》问世以来，它就一直跟诱惑有着不可磨灭的关

联。

正如所有创世故事以及它们将人类种族引入地球的的故事一样，这件事也存

在着很多解释。诱惑者的符号作为我自己的方式，是用以表达善与恶或者说极性

是永远存在的。在我的视觉化作品中，近半数在某个位置包含了这个符号。善与



恶的知识诱惑人们去判断和归责（宗教而言就是罪），这是一个根本性的主题。

这个符号在古箭遗址不太突出，最初出现是在内室 1,2,3,4。随着时间推移，这

个符号产生了很多变奏，但依然都是善恶之蛇或者诱惑者。诱惑者是知识的起爆

器或激活者。它并非一个魔鬼或恶灵。它一直为着种种卓越目的提供着善与恶的

体验。事实上，就像一切分裂成极性的事物，善恶之蛇正在提供一个入口去接入

这样的知识：善与恶是如何运作于无缝联合之中的。它是服务于超然存在的食物

供应商。通往主权积分意识状态的道路展现者。

图 7





最后，回到色彩这个主题。色彩本身就是频率或振动场。它交互于眼-脑系

统的方式激活了大脑的神经网络去感觉、感知到，要不就是体会到一种只有色彩

能产生的情感状态。对于透明的天空之蓝，白杨或榆树的鲜嫩春绿，我们中又有

谁不会心生赞叹。色彩表达出一种频率，进而激活出情感状态。千真万确是存在

着一种级联效应/瀑布效应的，在其中，色彩频率会使得心脏敞开或关闭。

这个过程的编排方式，是非常复杂的，非常类似于音乐及其激活耳-脑系统

的方式。色彩频率就像音乐作品里的乐符。色彩、形状和背景都能够流动于一种

聚合一致的和谐状态，去将一个人的眼-脑和心脏编排为共振状态。这些组件能

够开启一些新的神经通路。为什么视觉艺术和音乐是主要活化源的真正原因就在

于，它们绕开了有意识的被编程心智，并且完全不需要转译。

绘画，在我全部作品中的功能性目的，就是去作为一种工具，来将色彩、符

号、韵律、主题的消极观看者激活为（主动）观察者，进入到一种感受性状态，

去探索那些让语言变得结结巴巴的抽象概念。这些概念能以光速被体认到。它们

不需要年复一年地剥落迟钝外皮，也不需要神秘学的知识。

它们能够在一个当下就被体认，大脑的诠释退到后座上，方向盘交给了更为

内脏感/内在感知/第七感的体验,即：一个人探索艺术作品时，如何向内移动向那

个连接和联合点。在所有这些之下则是，个体如何能运用这种体验去将自己推进

向一体平等的表达，我称之为主权性积分态。

图片 8



译注：

译注 1：约瑟夫.坎贝尔。1904 年 3 月 26 日一 1987 年 10 月 31 日。出生

于美国纽约州纽约市。美国研究比较神话学的作家。他仔细研究了世界各地文学

和民间传说中的神话原型。其学问遍及人类学、考古学、生物学、文学、哲学、

文献学、超个人心理学、比较宗教学、艺术史及流行文化等领域。他探讨人类文

化中宗教信仰的共同点和神话的共性作用，并认为神话都有四个共性作用，这四

个作用分别为神话学即形而上学，宇宙学，社会学和心理学。

译注 2：理查德·沃伦·普塞特·达特。1916 年 6 月 8 日-1992 年 10 月 25 日。

美国抽象表现主义艺术家，被公认为是纽约画派的创始人之一。抽象表现主义艺

术家反对传统的艺术观念和绘画艺术，采用超现实主义即兴手法，发觉潜意识和

心理力量。纽约画派的作画想舞蹈似的处于“疯狂状态”，利用偶发事故，表现

作者与作品间直接的和意想不到的关系。他们希望观者自发的把握作品的内容，

摆脱习惯性的逻辑思维束缚。抽象表现主义者坚信，他们的作品可以唤醒人类心

灵中的与所有生命事物关联的感觉。

https://baike.baidu.com/item/%E8%B6%85%E4%B8%AA%E4%BA%BA%E5%BF%83%E7%90%86%E5%AD%A6/997292
https://baike.baidu.com/item/%E6%AF%94%E8%BE%83%E5%AE%97%E6%95%99%E5%AD%A6/10901713


译注 3：痕迹创作：体现各种材质带来的不同艺术感受，可以是树叶，树枝，

也可以是废弃的海绵、干枯的毛笔

译注 4：自动主义，避免意识思维、任凭想象力自由发挥的绘画方法

译注 5：美国 20 世纪初叶成名的杰出女画家。奥·吉弗的构图极简，巧妙地

平衡了画面。她的画作结合了音乐与舞蹈，宏伟却意象简单的花卉，是她画中常

出现的主题。奥·吉弗是位特立独行的艺术家，更是少数创作与人格合而为一的

创作者，是艺术呼应内在的典范。

译注 6：瓦西里·康定斯基。1866 年 12 月 16 日－1944 年 12 月 13 日。瓦

西里·康定斯基是现代艺术的伟大人物之一。

译注 7：希尔马·阿夫克林特，瑞典女艺术家。康定斯基与希尔马·阿夫克林

特都曾在 1908 年分别拜会奥地利哲学家，作家，通神学家 RudolfSteiner。此

后两人都先后走向了抽象 https://www.sohu.com/a/270107670_450640

译注 8：客迈拉，古希腊故事中狮头、羊身、蛇尾的吐火怪物

译注 9：罗伯托·塞巴斯蒂安·安东尼奥·马塔·埃乔伦 1911 年 11 月 11 日--2002

年 11 月 23 日，简称罗伯托·马塔，是智利最著名的画家之一，是 20 世纪抽象

表现主义和超现实主义艺术的开创性人物。

译注 10：联觉，本来是一种通道的刺激能引起该通道的感觉，现在还是这

种刺激却同时引起了另一种通道的感觉，这种现象叫联觉。例如，看到红色会觉

得温暖，看到蓝色会觉得清凉，看到美味的食物就会产生美味的感觉等。

译注 11：《论艺术中的灵性》，国内译本《论艺术之精神》

译注 12：这是指宇宙论研究的宇宙，大于可观测宇宙，所以翻译成大

宇宙



译注 12：mandorla 是曼多拉，定义见上，是杏仁状的。Mandala 是

曼陀罗或者曼荼罗，是古印度梵文的音译，代表“神圣圆轮”之意。

译注 14：Id 即本我。人格中出生时就带有的存在于无意识的原始成分

译注 15：阴影为迎合外界期望而压抑的部分

如果有伙伴拥有资金、网站制作技术、PS 技术、字幕制作技术、或时间精力，想要共同完成造翼者 4 个中

文网站的制作，请公众号联系我们。让我们一起翻开造翼者中文世界的新篇章。从“我们”的心到“我”

们的心。


	在媒介的运用上，我偏好彩铅多过油画；更倾向运用大型博物馆展板而非画布。我的大部分作品，在体裁上，与乔

